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Анотація. У статті здійснено аналіз музично-критичного доробку українського композитора, культурно-освіт-
нього діяча Східної Галичини початку ХХ століття отця Остапа Нижанківського, що публікувався на сторінках 
часопису «Діло». Методологія дослідження спирається на культурно-історичний, типологічний методи. На осно-
ві музикознавчого дослідження визначено тематику публікацій о. О. Нижанківського, в яких висвітлено важливі 
моменти концертного та культурно-освітнього життя Східної Галичини кінця ХІХ – початку ХХ століття. Про-
аналізовано творчі здобутки українських та польських композиторів, видатних співаків, хорових колективів.

Розглянуті особливості матеріалів преси доводять, що публіцистичний доробок о. О. Нижанківського відобра-
жає еволюцію мистецько-освітніх процесів на шляху поступу становлення української культури.

Стаття стане добрим ґрунтом для дослідників поступу галицької культури кінця ХІХ – початку ХХ століття на 
шляху до професійного росту в царині музичного мистецтва.
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Abstract. The article analyzes the musical-critical work of the ukrainian composer, cultural and educational figure 
of Eastern Galicia of the early twentieth century, Father Ostap Nyzhankivsky, which was published in the magazine 
“Dilo”. The research methodology is based on cultural-historical, typological methods. Basing on the musicological 
study the themes of the publications by O. Nyzhankivskyу in the newspaper “Dilo” concerning the important moments 
of the concert and cultural and educational life of the Eastern Galychyna at the end of XIX – beginning of XX centuries 
have been established. The artistic achievements of Ukrainian composers, prominent singers, chores have been analysed.

The studied peculiarities of the publishing materials prove that the publicist works of O. Nyzhankivskyу reflect 
the evolution of the artistic and publishing processes in the course of development of Ukrainian culture.

The practical significance. The article is a good source for the scholars studying the development of the Galician culture 
at the end of XIX – beginning of XX centuries in the course of their professional growth in the realm of the musical art.
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Adnotacja. W artykule dokonano analizy dziedzictwa muzycznego i krytycznego ukraińskiego kompozytora, działacza 
kulturalno-edukacyjnego Galicji Wschodniej z początku XX wieku ks. Ostapa Niżankowskiego, co się publikował na 
łamach czasopisma „Diło”. Metodologia badań opiera się na metodach kulturowo-historycznyej i typologicznej. Na 
podstawie badań muzykologicznych określono tematykę publikacji O.O. Niżankowskiego, w których podkreślono ważne 
momenty życia koncertowego i kulturalno-edukacyjnego Galicji Wschodniej końca XIX początku XX wieku. Dokonano 
analizy dorobków twórczych kompozytorów ukraińskich i polskich, wybitnych śpiewaków, zespołów chóralnych.

Rozważane cechy materiałów prasowych demonstrują, że publicystyczne dziedzictwo O.O. Niżankowskiego 
odzwierciedla ewolucję procesów artystyczno-dydaktycznych na drodze rozwoju formacji kultury ukraińskiej.

Artykuł będzie dobrym gruntem dla badaczy rozwoju kultury galicyjskiej z końca XIX i początku XX wieku na 
drodze do rozwoju zawodowego w dziedzinie sztuki muzycznej.

Słowa kluczowe: kultura muzyczna Galicji Wschodniej, Ostap Niżankowski, recenzja, „Diło”.

Вступ. Розвій багатонаціональної музичної культури Львова кінця ХІХ – початку ХХ століть, який позна-
чався самоствердженням «своїх національних ідеалів» (Кияновська, 2007: 119), знайшов відображення 
в рецензіях о. О. Нижанківського. На сторінках часопису «Діло» загалом вийшло друком понад 40 пресо-
друків, присвячених знаковим подіям галицького краю. За змістовою наповненістю рецензії митця вико-
нують багатоаспектну функцію, а саме «аксіологічну, пізнавальну, просвітницько-виховну, комунікативну» 
(Зінькевич, Чекан, 2007, с. 87). Його суспільно-громадська праця на музично-критичній ниві, оперативність 
у висвітленні мистецьких акцій за участю польських та українських музикантів є маловивченою, тому акту-
альним є розгляд рецензій публіциста, в яких висвітлювалося концертне життя Львова початку ХХ сторіччя.

Основна частина. Про цінний газетний спадок композитора писали Я. Колодій (Колодій, 1994: 58), Р. Сов’як 
(Сов’як, 2019: 120–125). Основою джерельної бази статті є музичні рецензії митця на шпальтах часопису «Діло».

Метою дослідження є привернення уваги мистецько-освітньої громадськості до публіцистичного дороб-
ку композитора, аналіз тематики, жанрового спектра пресодруків, авторського публіцистичного стилю, вве-
дення критичного доробку в науково-навчальний обіг.

У низці газетних матеріалів, що друкувалися на шпальтах «Діла», однією з перших з’являється рецензія 
о. О. Нижанківського на концерт польського хору «Лютня». Співочий колектив був заснований диригентом 
Станіславом Цетвінським у 1880 році. Публікація галицького журналіста засвідчує одну з творчих сторі-
нок хору, а саме концерт у Народному Домі 1894 року. Виявляючи прихильність до польського колективу 
він зазначає, що «Лютня» стоить справдѣ на выжинѣ своєи задачи, бо выконуючи звычайно знаменитшû 
утворы зъ своєи літературы музичнои, плекає тымъ самымъ свою музику національну, а познакомлюючи 
публичнôсть львôвску зъ перлами чужои музики, образує єи » (О.[стап] Н.[ижанківський], 1894: 4). Під час 
зазначеної імпрези «Лютнею» був виконаний твір «Жито» Владислава Желеньського для соло баритона, 
чоловічого хору в супроводі духових інструментів. Партію баритона вдало відспівав Модест Вітошинський. 
На концерті грав увертюру «Байка» С. Монюшка оркестр 24-того піхотного полку (диригент Штайнер). 
Публіцист зазначає, що ця композиція проінтерпретована «дуже совѣстно; всякû тонкости инструмента-
ціи выходили дуже плястично и принадно, а краски поодинокихъ инструментôвъ, переливаючись помѣжь 
собою, дуже мило вражали ухо слухача» (О.[стап] Н.[ижанківський], 1894: 4).

До програми музичної імпрези увійшла кантата «Кримські сонети» С. Монюшка на вірші А. Міцкеви-
ча, яку блискуче виконав хор «Лютня» та духовий оркестр під керівництвом С. Цетвінського. Кульмінаці-
єю концерту став цикл з італійських пісень Яна Ґалля для чоловічого хору a capella. Велике враження на 
галицького журналіста справили окремі твори, а саме «Серенада», «Розпука». Загалом хор «Лютня» вдало 
виступив, продемонструвавши високий художній рівень.

Розкриваючи мистецьке життя Львова, галицький журналіст активно відгукується рецензіями на оперні 
вистави, а саме: «Манон Леско» Д. Пуччіні та «Травіата» Д. Верді, які відбулися у 1895 році. Публіцистич-
ний матеріал «Manon Lescaut. Опера въ 4 актахъ Giacomo Puccini-ого» (О.[стап] Н.[ижанківський], 1895:  
2) о. О. Нижанківського висвітлює прем’єру цієї вистави на сцені львівського театру Скарбка.

Стаття насичена влучними характеристиками артистичного складу. Серед солістів яскраво виріз-
нялася своїм дзвінким голосом та бездоганно чистою інтонацією Соломія Крушельницька. «Совѣстно 
выстудіювала она свою незвычайно трудну партію (Манон – У.М.) и зъ якою прецізією єи віддала!»  
«(О.[стап] Н.[ижанківський], 1895: 2). У прем’єрній виставі партію де Ґріє дуже добре відспівав О. Мишуга. 
Але у зазначеній виставі співак участі не брав у зв’язку з хворобою. Тому дирекція театру зробила замі-
ну: цю роль виконував М. Левицький. На належному вокальному рівні подали свої ролі Й. Шиманський, 
А. Каспровічова, П. Карпінський.
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Відгук на оперну виставу «Травіата» Д. Верді позначається яскравими ознаками жанру рецензії. Поєд-
навши в собі якості аналітика і слухача, о. О. Нижанківський подає яскраві виконавські характеристики 
солістів, які вияскравлюють їх творчі портрети. У цій виставі були задіяні Й. Шиманський (партія Аль-
фреда), О. Мишуга (партія Георга), М. Козловська (партія Віолетти). Характеризуючи вокальне мистецтво 
М. Козловської, автор пише: «Голосъ єи милый, чистый, о широкôмъ и рôвнôмъ реґестрѣ. Гра, якъ на дебю-
тантку, дуже свобідна» (О.[стап] Н.[ижанківський], 1895: 3). На виконавській висоті був Й. Шиманський, 
який «спѣвавъ дуже гарно. Въ тôй партіи мавъ вôнъ часъ голосъ свôй розвинути, а коли и гра єго була добра, 
публика надгородила єго рясными оплесками» (О.[стап] Н.[ижанківський], 1895: 3).

Музичного критика приємно вразило скрипкове соло Ф. Якля, який виступив замість скрипаля М. Вольфсталя.
Цікавим джерелознавчим матеріалом відзначається рецензія «Ораторія Мечислава Солтиса» (О.[стап] 

Н.[ижанківський], 1895: 3). Ця публікація присвячена виконанню польським товариством «Лютня» хорово-
го твору «Присяги Яна Казимира» на слова С. Духінської.

Львівські артисти виконали об’ємний чотиричастинний твір М. Солтиса з великою професійною відда-
чею. Особливо яскраво проявили себе хор «Лютня» під керівництвом диригента С. Цетвінського, оркестр  
30-го піхотного полку та солісти З. Волощакова (сопрано), О. Нижанківський (бас), М. Вітошинський (баритон).

Незважаючи на те, що рецензія розрахована на широкі верстви населення, о. О. Нижанківський подає 
розлогий виконавський аналіз 21-го вокального номера. Він зауважує, що «въ декотрыхъ зъ нихъ, <…> про-
биваєсь умѣла рука въ провадженю поодинокихъ, особливо вокальныхъ голосôвъ, – въ декотрыхъ зновъ 
дуже удачно ужитû и выкориставû рôзнû ефекты инструментальнû, а декотрû зъ нихъ порывають навѣть 
слухача своєю непримушеною и не пересадною вервою и житьемъ» (О.[стап] Н. [ижанківський], 1895: 3).

Аналізуючи речитативні та ансамблеві місця в ораторії, о. О. Нижанківський характеризує особливості 
виконання їх солістами. Так З. Волощакова показала добру декламацію і вдумливе спокійне інтерпрету-
вання, соло М. Вітошинського (Largo, e-moll, 6/8) було дуже гарне, а О. Нижанківський (брат публіциста) 
вирізнявся повним і сильним басом.

Аналізована рецензія є вагомим джерелознавчим матеріалом до вивчення польської музики, зокрема 
творчості М. Солтиса, а також діяльності співочого товариства «Лютня». Вона засвідчує високий культур-
ний рівень концертного життя столиці Галичини кінця ХІХ століття.

Серед рецензій галицького журналіста на важливі мистецькі артефакти Львова початку ХХ століття при-
вертає увагу публікація «Наша Дума, українсько-рускі народні піснї, зібрав і для хору уложив Філярет Коле-
са» (Нижанковский, 1902: 3), присвячена виходу у світ цього збірника.

Рецензія митця «Концерт «Стрийського Бояна» (Нижанковский, 1902: 3) представляє маловідому сторін-
ку концертної діяльності хору. У музично-критичному матеріалі о. О. Нижанківський багато уваги приділяє 
виконавській характеристиці представленого репертуару. Під час виступу «Стрийським Бояном» було про-
інтерпретовано хорові твори «Цигани» Р. Шумана, концерт «Скажи ми, Господи, кончину мою» Д. Борт-
нянського, «Лічу в неволї» Д. Січинського, «Молоді сни» А. Вахнянина, «Нова Січ» о. О. Нижанківського. 
Перелік представлених композицій свідчить про високий професійний рівень колективу.

У концертному огляді публіцист дає інформацію про виступ скрипаля С. Паньківа. Він виконав «Елегію» 
c-moll Г. Ернста, «Ноктюрн» Es dur Ф. Шопена в перекладі П. Сарасате. Отець О. Нижанківський пише, що 
«артист сьпіває на скрипцї і се іменно робить на слухачах колосальне вражінє» (Нижанковский, 1902: 3).

Рецензія «Лисенкове сьвято в Київі» (Нижанковский, 1903: 2) є висвітленням святкування 35-літнього 
ювілею М. Лисенка, яке організували в 1903 році Літературно-артистичне товариство та низка українських 
музичних діячів. На цю урочисту імпрезу прибула делегація з Галичини.

«Духовне життя в Галичині, традиційно тісно пов’язане з конфесійною ситуацією та співочою стороною 
обряду, перебувало у постійному поступі, – характеризує цей період С. Гуральна. – Це відображалося не 
тільки у богослужбових відправах, а й також у задокументованих свідченнях, що збереглися у публікаці-
ях великої кількості видань другої половини ХІХ – першої половини ХХ століття» (Гуральна, 2019: 34). 
До них належить рецензія о. О. Нижанківського «Великий духовний концерт» (Нижанковский, 1904: 3), 
котра є фіксацією знакової релігійної події, що пройшла під патронатом митрополита Андрея Шептицького. 
Журналіст зазначає, що одним з перших виступав духовий військовий оркестр 15-го піхотного полку під 
керівництвом Ф. Конопасека, який виконав «Ave Maria» Ф. Шуберта. Наступну частину газетного матеріалу 
о. О. Нижанківський присвятив хоровим колективам, які також брали участь у святковій програмі. Це – хор 
товариства «Львівський Боян», хор Львівської духовної семінарії, хор учнів руської гімназії та співочий 
колектив «Шістнадцятки» Ставропігійського інституту під керівництвом І. Цьороха. Увагу музичного кри-
тика привернули духовні концерти № 21 «Живий в помощі вишняго» і № 24 «Возведах очі мої» Дмитра 
Бортнянського, виконані хором семінаристів під батутою Є. Турули.

На завершення ювілейного концерту виступили зведені хори, котрі виконали молитовну пісню «Під Твій 
покров (святий)» та кант «Пречистая Діво, Мати Руського краю» з опери «Купало» А. Вахнянина у супро-
воді оркестру під батутою автора.

У другій половині ХІХ століття урочисті вшанування постаті Т. Шевченка в Галичині набувають великої 
популярності. Саме до таких величних мистецьких імпрез, присвячених Кобзарю, належить відзначення куль-
турно-мистецькою громадою Львова 47-ої річниці від дня смерті Пророка, що відбулося 5 березня 1908 року 
в залі Львівської філармонії. На цю подію о. О. Нижанківський оперативно відгукується на сторінках часопису 
«Діло» рецензією «Концерт в память XLVII. роковин смерти Т. Шевченка у Львові» (Нижанковський, 1908: 2, 4).
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Газетний матеріал о. О. Нижанківського привертає увагу не тільки аналізом концертних номерів, а й пред-
ставленням культурно-освітньої атмосфери Галичини початку ХХ століття. Вже з перших рядків він наголо-
шує на жертвенній просвітницькій праці товариства «Львівський Боян», яке, «сповняючи приняту на себе місию 
плеканя нашої національної музики, не забуває, що до ширшого образованя музикальної суспільности потреба 
конечно познакомленя її з визначними творами музики чужих народів» (Нижанковський, 1908: 2). Концертна 
програма Шевченкових урочистостей 1908 року вирізнялася багатим музичним репертуаром. На святі, крім тво-
рів українських митців М. Лисенка, А. Вахнянина, Б. Вахнянина, Я. Ярославенка, колективи виконували компо-
зиції П. Чайковського, А. Рубінштейна, Р. Ваґнера, М. Бруха, Г. Венявського, Ф. Паоло Тості, Ф. Томе.

Аналізуючи публіцистичний матеріал о. О. Нижанківського, визначаємо оригінальний авторський інфор-
мативно-експресивний стиль опису програми шевченківського свята. За способом викладу матеріалу ця 
рецензія насичена фрагментами тексту описового типу.

Балада «Прекрасна Олена» тв. 24 М. Бруха була виконана «Львівським Бояном» (диригент М. Волошин), 
військовим оркестром15-го піхотного (диригент Ф. Конопасек), а також солістами. Рецензент дає схвальну 
оцінку хоровій інтерпретації цієї балади. «Що до виведення сього твору, замітити належить, що оркестру 
держав п. Волошин сильно в руцї, хори повисувались безвзлядно його приказам» (Нижанковський, 1908: 2). 
Солістка О. Вахнянин добре співала партію Олени. Баритонове соло професійно виконав П. Берест.

Наступний номер програми, як повідомляє рецензент, був змінений через недиспозицію голосу І. Соло-
губ. Замість неї виступив соліст Варшавської опери Ю. Шиманський. Він представив львівській публіці 
солоспів «Минають дні, минають ночі» М. Лисенка, «Романс Вольфрама» з ІІІ-го акту опери «Тангейзер» 
Р. Вагнера, пісню «Ninon» П. Тості.

Сольні номери у концерті чергувалися з хоровими творами: «Три дороги» Б. Вахнянина і «Фінал» Я. Ярос-
лавенка на слова В. Пачовського у виконанні співочого колективу «Бандурист» (диригент В. Березовський).

У сьомій точці шевченкового свята взяла участь скрипалька Є. Щедрович-Ганкевич, яка виконала Скрип-
ковий концерт № 2 (d-moll, тв. 22) Г. Венявського. Автор насичує свою публікацію короткими біографічними 
відомостями про польського митця, чим надає газетному матеріалу пізнавального характеру.

На завершення концерту виступив хор «Львівський Боян», який виконав кантату «Б’ють пороги» М. Лисенка.
На початку ХХ століття в Галичині пожвавлюється рух академічної молоді, котра була «носієм націо-

нальної ідеї, найбільш прогресивною та доволі дієвою складовою галицької інтелігенції» (Гурак, 2007: 4). 
11 липня 1909 року створено організацію «Український Студентський Союз» (Кузьмин, 2016: 47) – «това-
риство українських студентів вищих шкіл Австро-Угорщини, метою якого була координація діяльності 
українських студентських товариств, які діяли в Австрійській імперії» (Романюк, 2015: 636). Утворені при 
молодіжній cпільноті комісії секції сприяли вихованню національної свідомості майбутньої української елі-
ти та залученню її до культурно-просвітницької діяльності краю. Драматичну комісію при УСС очолював 
А. Коцко. 12 грудня 1910 року цією аматорською групою на українській сцені постановлено п’єсу німецько-
го драматурга Г. Зудермана «Огні Іванової ночі». А вже 14 грудня 1910 року в газетній рубриці «Артистичні 
замітки» виходить друком рецензія о. О. Нижанківського «Огнї Іванової ночі, драма Германа Судермана» 
(О.[стап] Н.[ижанківський], 2010: 6).

У рецензії автор висловлює свої враження від акторського мистецтва студентського театрально-
го колективу. З цього приводу він критично підкреслює: «Гра аматорів – була грою аматорів» (О.[стап] 
Н.[ижанківський], 2010: 6). Але, незважаючи на це, журналіст зазначає, що «роль дїдича Фоґельрайтера (п. 
О. Вахнянин) вийшла добре, його жінки (п. Артимовичівна) і жінки-литовки (та сама) також не зле», а «п. 
О. К-а відіграла роль Труди на всякий случай дуже інтересно» (О.[стап] Н.[ижанківський], 2010: 6). Автор 
дає слушні зауваження щодо нечіткої дикції та недостатньої сили голосу акторів і радить академічній теа-
тральній трупі зайнятися ліквідацією цих недоліків.

Публіцистичні матеріали о. О. Нижанківського «Маркіянове сьвято у Львові» та «Два концерти в память 
100-літніх роковин уродин Маркіяна Шашкевича 6 і 7 падолиста 1911 р. у Львові» висвітлюють урочистості, 
які відбулися у Східній Галичині, присвячені 100-річчю вшанування дня народження Маркіяна Шашкевича. 
За змістовим викладом газетні тексти можна зарахувати до журналістського жанру тематичного репортажу.

Риси репортажу дуже яскраво простежуються в першій публікації «Маркіянове сьвято у Львові» (О.[стап] 
Н.[ижанківський], 1911: 1–4), де о. О. Нижанківський, будучи учасником всіх шашкевичівських культур-
но-громадських акцій, детально та емоційно-піднесено повідомляє читача про перебіг імпрез. Зазначений 
об’ємний пресодрук привертає увагу не тільки своєю чіткою документальністю, але й індивідуальною жур-
налістською чуттєвою описовою суб’єктивністю. Власне останні ознаки дають право зарахувати газетний 
матеріал о. О. Нижанківського до жанру «художнього репортажу (…), який існує на межі між літературою 
та журналістикою» (Шутяк, 2014: 254).

Публікація чітко структурована і складається з десяти частин. Музичну частину свята о. О. Нижанків-
ський представляє в останній частині репортажу. У концертній програмі брали участь гімназійний мішаний 
хор від керівництвом Ф. Колесси, у виконанні якого прозвучав твір «Шуми вітре» С. Людкевича на вірші 
М. Шашкевича та «Чом, річенько домашняя» І. Лаврівського на слова Я. Головацького. Музичні номери 
переривалися декламацією поезій «Погоня» і «Бандурист» М. Шашкевича. Першу відчитав Ф. Лопатин-
ський, а другу – Р. Сушко.

Композиції на вірші М. Шашкевича «Дайте руки, юні друзі» С. Людкевича та «Не згасайте, ясні зорі» 
о. В. Матюка проінтерпретував чоловічий хор. Журналіст критично зазначає, що «обі сї піснї відсьпівано 
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зовсїм бездоганно, – шкода тільки, що темпо до обох їх прибране було трохи за повільне, через що вийшла 
у виконаню дещо за мляво» (Нижанківський, 1911: 3).

Привернув увагу журналіста камерний ансамбль учнів Вищого музичного інституту ім. М. Лисенка 
у складі Р. Придаткевича (скрипка), О. Букшованого (віолончель) та З. Лиська (фортепіано). В їх виконанні 
прозвучали «Менует c-moll» Й.-С. Баха та «Романс» Л. Бетховена.

Оркестровий колектив Музичного товариства ім. М. Лисенка під керівництвом о. Л. Туркевича проінтер-
претував увертюру з опери «Набукко» Д. Верді.

Кульмінацією музичного дійства стало виконання Р. Придаткевичем Концерту для скрипки Ш.О. де 
Беріо. Фортепіанний супровід зазначеного твору здійснив Н. Нижанківський.

6 і 7 листопада в залі Львівської філармонії відбулися мистецькі акції, котрі також зафіксував о. О. Нижан-
ківський на сторінках газети «Діло». Публікація «Два концерти в память 100-літніх роковин уродин Маркі-
яна Шашкевича 6 і 7 падолиста 1911 р. у Львові» (Нижанківський, 1911: 1–4, 6) містить цінну інформацію 
про артистку світової слави С. Крушельницьку, численні колективи та окремих виконавців цих імпрез.

Газетний матеріал є чітко структурованим і складається з дев’яти частин, що висвітлюють всі сторони 
мистецького шашкевичевого свята, а саме: виступи чоловічого хору «Бандурист» (диригент П. Артимович), 
хору питомців духовної семінарії (диригент М. Осадца), військового оркестру 15-го піхотного полку (дири-
гент Ф. Конопаска), хору «Львівський Боян» (диригент М. Волошин), а також окремих артистів – скрипаля 
Ф. Кребса, концертмейстерів О. Ясеницької та Д. Старосольської.

Перша частина газетного матеріалу, присвячена виконанню симфонічної картини О. Бородіна «У Серед-
ній Азії» військовим оркестром під керуванням Ф. Конопаска. У рецензії о. О. Нижанківський яскраво про-
являє письменницький талант, де предметно-картинна зображальність є одним з образотворчих засобів 
передачі як змісту музичних творів, так і фахової майстерності виконавців.

У другій частині публікації о. О. Нижанківський зазначає ґрунтовні святкові доповіді доктора Є. Олес-
ницького та отця Т. Лежогубського про суспільно-громадську працю М. Шашкевича для народу. Третя час-
тина висвітлює виконання «Львівським Бояном» хорового твору С. Людкевича «Дністрованка» на слова 
М. Шашкевича. Диригував М. Волошин, акомпанував С. Людкевич .

В аналізованій рецензії особливе місце відводиться виступу С. Крушельницької. Концертні номери в її 
виконанні о. О. Нижанківський висвітлює в четвертій і восьмій частинах цього пресодруку.

Восьма частина публікації фіксує концертний репертуар вокалістки: «Веснівка» В. Матюка, «Удосвіта 
стала» М. Лисенка, «Мала я рожу» Я. Ярославенка, «В неділеньку вранці» Я. Лопатинського, а також італій-
ська пісня «Amore!» Storiellina» Л. Денца.

Аналізуючи професійну майстерність Примадонни, рецензент у своєму публіцистичному матеріалі під-
креслює грані унікального хисту співачки. «Нинї се голос, який – при задержаню всіх його вроджених і набу-
тих прикмет, – вона самостійно повела, – зазначає з великим пієтетом журналіст, – а висока її музична інтелї-
ґенция допомогла їй як нині вже сьвітової слави прімадониї, стати в титулових ролях свого богатого оперового 
репертуару такі самостійно подумані артистичні креациї, які не взірціїв, але хиба наслідувачів шукати можуть» 
(Нижанківський, 1911: 5). Найбільше вразила журналіста індивідуальна ознака голосу С. Крушельницької, 
а саме «природний металь і сила, <…> динаміка, фразованє, деклямация, рівність вокального реґістру від низу 
аж в гору, а понад все (sit veni verbэ) непорочно чиста інтонация» (Нижанківський, 1911: 5).

Не проходить повз увагу о. О. Нижанківського високопрофесійний акомпанемент піаністки Д. Старо-
сольської.

Далі журналіст характеризує виконання Псалому «Услиши Господи глас мой» А. Веделя хором вихован-
ців Руської духовної семінарії під керівництвом о. М. Осадци.

Наступна частина рецензії присвячена виступу молодого професора скрипкової гри Вищого музичного інсти-
туту ім. М. Лисенка, випускника Празької консерваторії класу професора О. Шевчіка – Ф. Кребса, який виконав 
Концерт d-moll А. В’єтана, «Поему» № 6 тв. 41 З. Фібіха в перекладі для скрипки Я. Кубеліка. Характеризуючи 
технічний рівень Ф. Кребса, автор зазначає його індивідувальний «тон і чутє» (Нижанківський, 1911: 5).

Рецензія також містить вартісні характеристики щодо гри концертмейстера Ф. Кребса – О. Ясеницької. 
Він пише, що вона «не в’яже солїста, але підпомагає в свобідних його руках, ба навіть артистичних при-
мхах; акомпанїятор в хвилю то видвигнеть ся на верх, коли треба, то усунеть ся дискретно в тїнь, де треба 
солїстови вийти» (Нижанківський, 1911: 5).

Аналізуючи сьому точку програми, музичний критик зазначає високий виконавський рівень співочого 
колективу «Бандурист» під диригуванням П. Артимовича, який показав себе професійно вишколеним. У публі-
цистичному матеріалі зафіксовано концертну програму колективу: «Живем, живем, своїм житєм» А. Вахняни-
на, «Хор паломників» з опери «Тангейзер» Р. Вагнера, та особливості інтерпретації виконуваних творів.

Рецензія завершується описом виконання кантати «Радуйся ниво неполитая» М. Лисенка на вірші 
Т. Шевченка під батутою М. Волошина. Газетний матеріал має джерелознавчу цінність, оскільки автором 
зазначено склад солістів: у першій частині виконавцями кантати були Т. Рожанковська і О. Парахоняківна 
(сопран), Яворовська і Вациківна (альт), М. Козак і С. Людкевич (тенор), Яримович, Фурдас, Білоголовка 
(бас), в третій частині – О. Парахоняківна (сопрано), в четвертій – частині М. Козак (тенор).

Підсумовуючи газетний допис, публіцист пише, що тільки великою колективною працею в «Львівському 
Бояні» можна досягти значних здобутків «в напрямі піднесеня поваги і культурного значіня нашої націо-
нальної музики» (Нижанківський, 1911: 6).



47

ISSN 2353-8406 Knowledge, Education, Law, Management 2020 № 3 (31), vol. 2

© Knowledge, Education, Law, Management

Висновки. Проаналізовані рецензії о. О. Нижанківського, що опубліковані на сторінках часопису «Діло», не 
тільки знайомили читачів із знаковими подіями в культурно-освітньому просторі Львова,  діяльністю визначних 
артистів Східної Галичини, але й поглиблювали знання в царині світового музичного мистецтва та впливали на 
формування їхньої національної свідомості. Вони проливають світло на маловідомі сторінки творчих біографій 
визначних українських та польських діячів. Стаття стане добрим ґрунтом для дослідників поступу галицької 
культури кінця ХІХ – початку ХХ століття на шляху до професійного росту в царині музичного мистецтва.
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Анотація. У статті ґрунтовно висвітлена національна складова частина мистецької спадщини українського 
живописця і графіка І. Дряпаченка та розкрита її цінність для історії українського образотворчого мистецтва пер-
шої третини ХХ ст. Уперше публікуються зображення портрету Я. Пономаренка (1931, приватна збірка, Україна) 
та картини «На гойдалці (Сільська розвага)» (1920, приватна збірка, РФ). Також вперше оприлюднюється прізви-
ще жінки, зображеної в картині «Параска у святковий день» (1915, місцезнаходження невідоме).
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Abstract. The article confidently shows the national component of Ukrainian artist and graphic artist I. Driapachenko’s 
artistic heritage, reveals the potential of it in the development of Ukrainian fine art of the first third of the ХХ century. 


